On considire généralement le clavicorde comme Vancétre véritable du piano,

puisqu'il s"agit du premier instrument, a la fois a clavier et & cordes frappées. Toutefois,
son timbre, sa puissance e son éendue éaient faibles. 1| ne semblait donc guére pro-

mis a un bel avenir, jusqu’aux recherches de Bartolomeo Cristofori

De son cité, bénéficiant d'une facture déja riche d'une longue expérience, le clavecin,
au xvi siecle, est I'instrument a tout faire. |l accompagne la plupart des ensembles
instrumentaux et des ceuvres vocales, sauf a Péglise,

Les compositeurs lui dédient un répertoire soliste et virtuose, sur les traces de
Jan Pieterszon Sweelinck, Girolama Frescobaldi ou Johann Jakob Froberger

Un genre tris apprécié est alors la Suite de
danses, wutes dans le méme twn, dans la tradi-
tion de I"écriture pour luth. Habituellement,
aprés une introduction trés libre, appelée prélude,
la Suite alterne des mouvements vifs et lents, &
caract

res confrastés, |'organisation “Allemande -
Courante - Sarabande - Gigue” conslitue ke noyau
de la Suite, autour duquel gravitent d'autres
danses.

La plupart des pigces qui forment la Suite de
danses sont constituées de deux sections,

chacune joude deux fo
ére suivies de "doubles'
danses originales.
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Structure habitualle des danses de la Suite

Cerlaines peuvent
\ reprises omées des

D'autres pidces échappent toutefois a cette
forme. Le prélude présente un caractére plus
improvisé. La toccata, dans une forme libre, est
destinée a mettre en valeur I'habileté de
I'interpréte. Le rondeau, trés apprécié en
France, accepte I'idée d'un refrain alternant
aver des couplets différents. La chaconne et la
passacaille évoluent selon le principe de varia-
tions sur une basse répétée. Danse portugaise
rurale a son origing, la folia ou foffia en Italie,
quoique dans un autre registre, reprend elle
aussi ce procéds.
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PERIODE RAROQUE

B DANS LA PENINSULE ITALIENNE

Le jeu italien, réputé brillant, volubile, privilégie
la ligne mélodique et cixde volantiers & la fantaisie
et i la virtuosité. Les accords plaqués, les gammes
et arpéges en croches et doubles-croches régulié-
res de |"acce 1ent, ou encore Iutili
fréquente des marches harmeniques, sont autant
d'éléments le caractérisant

Au wvie siecle, la cantate, piece chantée, se
distingue de la sonate, piéce "sonnée”, pure-
ment intrumentale, Cette derniére se décline sous
les formes de la sonate de chambre, ou sonata
da camera, |'équivalent de la Suite de danses,
et de la sonate d'église, ou sonata da chiesa
Toutes deux font généralement évoluer un ou
plusieurs instruments solistes sur une basse
continue. Arcangelo Corelli figure parmi ceux
qui s'expriment le mieux dans les deux genres,

La sanata da chiesa - dont le nombre de mou-
vements est géndralement inférieur 3 celui de
la sonata da camera -, contrairement a cette
derniére, hésite a faire référence explicitement
a la danse. Seules ceriaines indications de
mouvement, comme Adagio ou Allegro, appa-
raissent en téte des pieces dont elle est compo-
sée. Flle est vraisemblablement i Porigine de la
sonate classigue, dont 'un des précurseurs,
dans la premicre moitié du xvme siecle, se
nomme Domenico Scarlatti. Ses sonates pour
clavier solo en un seul mouvement explorent de
nouveaux procédés compositionnels et présagent
une nouvelle fagon d'écrire la musique.
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Désormais, le piano forte, initialement 3 queue comme le clavecin, se décline aussi
sous les formes du piano vertical, parfois appelé “piane girafe’, I'ancétre du piano droit,
et du *piano carré”, congu sur le plan horizontal du clavicerde, dont les cordes sant
paralléles au clavier. En 1768, Johann Christian Bach donne d'ailleurs & Londres sur
un tel "pianc carré®, fabriqué par Johann Zumpe, le premier grand concert dédié a cet
instrument.
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Linstrument de concert auguel les compositeurs aiment se confier, au début du xie siecle,
se nomme e Hammerfiigel. Il est a queue, ses maneaux sont la plupart du temps couverts
de cuir et sa sonorité est beaucoup plus légére que celle du piano actuel, notamment
dans les graves. Trés en vogue justue vers 1840, c'est le piano de Beethoven, mais aussi
celui d'Anton Diabelli et de Karl Czerny. Parallélement, on assiste 4 I'essor du piano
droit, Celui-ci, moins colteux, moins encombrant, pénétre dans un nombre croissant de
fayers ol il supplantera, i terme, le "piano carré®,
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LE ROMANTISME

Mére si des genres consacrés, comme la sonate ou le concerto, sont toujours bien
représentés, des piéces autonomes, toujours plus nombreuses, voient le jour. Franz Schubert
nous livre ainsi ses impromp[u: et ses Moments musicaux. Robert Schumann, pour
sa part, consacre & I'écriture pour piano ses premiéres années de composition.
Avec Papillons, Carnaval ou ses Ltudes symphoniques, il couchera sur le papier certaines
des plus belles pages de la linérature pour piano.
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Le début du xx sitcle est la belle époque du piano mécanique. Les westems et les
bandes dessinées le présentent en effet souvent comme un élément caractéristique des

salocns américains, mais si son invention date bien du milieu du xixe sicle, le systéme
pneumatique a papier perforé ne se développera véritablement qu‘a partir de 1900,
Le piano mécanique sera jugé suffisamment intéressant pour que Igor Stravinsky songe a
V'intégrer dans son projet initial de ces et pour que Paul Hindemith, dans les
années 20, lui consacre quelques pigces de musique enregistrée. Debussy, Ravel,
Rachmaninoy, Arthur Rubinstein, Viadimir Horowilz onl tous enrepisteé sur des pianos
mécaniques. BLUTHNER, GAVEAU, PLEYEL et STEINWAY, sont quelgues-unes des
firmes & avoir investi dans leur production
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B LES MUSIQUES NORD-AMERICAINES

* Né dans les derniéres annédes du xix= siécle Lorsqu'il écrit Colliwoggs Cake-walk, en 1908,
dans le Missouri, le ragtime, dont |"apparition Debussy s'inspire directement de ce genre qui
influencera nombre de compositeurs du se développera jusqu’en 1917, date de la
vieux continent, est le résultat musical d*un disparition de son représentant emblématique,
métissage complexe, opérant a partir de le compaositeur et pianiste noir Scott Joplin
réminiscences africaines, de marches militaires, Vinfluence du ragtime se fait directement sentir
en passant par le cakewalk el sans doute aussi jusque dans les années 30 dans e style novelt

par les rythmes des Caraibes. A ses origines, ainsi que dans le stride piano, dans lesquels le
c'est un genre prioritairement destiné au jeu exceptionnel d"Art Tatum se réivélera,
piano solo, avant d'étre transposé au banjo, 3

I'orchestre, et de pénétrer les musiques impro-

visées, dont le jazz, dans les anndes 1910
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SECONDE PARTIE DU Xxe SIECLE JUSQU'A NOS JOURS

Plus récemment, certains compositeurs, peut-8tre en réaction a foutes ces expérimen-
tations, se sant tournés vers la tradition ou vers des écritures plus conventionnelles,
produisant quelques ceuvres pour piano solo trés dépouillées, séduisantes par leur
apparente simplicité, comme Fir Alina, en 1976, du compaositeur estonien Arvo Part ou
certaines piéces signées par le compaositeur américain Philipp Glass, dont les réalisations
s'appuient sur le principe de répétition
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